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E IN PREPARAZIONE, NEL 25° DELLA MORTE, UN CATALOGO RAGIONATO DELL'OPERA

Dallapiccola, che addol¢i nel sentimento
la rivoluzione cerebrale della dodecafonia

Nell' Ulisse da Joyce, la summa di tutta la sua tensione dantesca verso la luce

E in corso di pubblicazione il volume L'opera di Luigi
Dallapiccola. Cataloge Ragionate di Mario Ruffini, edito dalla
Suvini Zerboni di Milano in occasione dei venticingue anni
dalla morte del compositore italiano. Pubblichiamo in ante-
prima una pagina introduttiva.

amattina del 19 febbraio

1975, esattamente venti-

cinque anni or sono, al-
I'Ospedale di San Giovanni di
Dio di Firenze, sua citta di ado-
zione, moriva Luigi Dallapic-
cola, colpito per laseconda vol-
ta da edema polmonare. A Fi-
renze, dove era arrivato nel
1922, trovandovi ostilitd, in-
comprensione e scherno, ma
dove le lapidi dantesche aveva-
no accompagnato il suo percor-
so e la sua solitudine, finiva la
storia terrena di questo figlio
dellacivilth mittelenropea, nato
aPisino d’Istrianel 1904, erede
ideale di Ferruccio Busoni.

Sulleggio del suo pianoforte,
almomento dellamorte, riman-
gono, in abbozzo, 18 battute di
Lux, per voce e strumenti, su
testo tratto dai Soliloquia di uno
pseudo-Sant’ Agostino. Si trat-
ta, ancora una volta, di un mes-
saggio di fede, che continua
quello che chiude, inaspettato,
1" Ulisse. Un messaggio di gioia
€ luce, quasi un ritorno alle pa-
role di Schiller con le quali Be-
ethoven termina la Nona sinfo-
nia, un ponte verso una realtd
intuita, serena e purificata,
espresso di nuovo con la forza
delle parole e del canto. che
segnano fortemente tutta la sua
opera e il suo impegno dodeca-
fonico.

L’operadi Luigi Dallapicco-
la & come un arco che da una
posizione iniziale — dove nel
semicerchio non teso sono com-

prese le sue qualitd innate di
musicista, la suaitalianiti—pian
piano si tende alla razionalita

- assoluta che egli raggiungerd

con Ulisse, opera-mito che per-
corre tutta la sua vita dalle ini-
ziali emozioni di ragazzo fino
all’estrema maturita di artista,
1l rigore della costruzione ra-
zionale, perseguito finoallaten-
sione massima dell’arco, si co-
niuga con il suo intimo e pro-
fondo messaggio di fede.

In questo processo progressi-
vo.chedal 1937 (anno delle Tre
Laudi) non subird interruzioni
fino al 1972 (anno della sua
opera ultima, Commiato), egli
si avvale della preziosa vici-
nanza di Laura, sua moglie, che
gli dara il conforto costante di
unpensierorazionale e inflessi-
bile, e sari una inesauribile sor-
gente di suggerimenti letterari.
Non & forse un caso che il tema
“Altissima tuce” delle Tre Lau-
di (composizione dedicata a
“Ompola”, vezzeggiativoinfan-
tile di Laura, dove appare per la
prima volta una intera serie di
dodici suoni) ricompaia ancora
40 anni dopo e confluisca in
due distinti e significativi passi
dellasvasummamusicale, Ulis-
se. Una “luce” che torna, anco-
ra, anche nell'ultima composi-
zione incompiuta: quasi un
messaggio personale e segreto,

La dialettica interna della
musica di Dallapiccola si svi-
lnppa dunque. per tutto I'arco
della sua opera, da un campo di

tensioni tra «cerebraliti» ¢ «sen-
timento»: una mentalith “in-
quieta”, che caratterizza tutta la
sua personalith, dalla doppia
cultura, italiana e tedesca.

Luigi Dallapiccola & senza
dubbio il compositore che ha
maggiormente contribuito a
“fare anche italiano” il sistema
basato sulla tecnica dei dodici
suoni, iniziato a Vienna da
Schénberg e dai suoi allievi
Berg e Webern. La dodecafo-
niacostituisce labase dalla qua-
le scaturisce lasua visione della
musica: cid lo porta pi vicino
alle posizioni di Webemn (la
dodecafonia come ponte verso
il futuro) che non a quelle di
Schiinberg, che vide nel siste-
ma da lui ideato Ja conclusione
diun processo di esaurimento e
disgregazione del sistema tona-
le. Con Webern, Dallapiccola
condivide inoltre la mancanza
di una “disperazione espressio-
nista”, che pervadeinvece ]’ ope-
ra di Schonberg e Berg. Nel
quadro generale di quel nuovo
modo di organizzare i suoni,
Dallapiccola sa ritagliarsi uno
spazio autonomo, affermando
una corrente che, nel rinnova-
mento, Thira arecuperare i valo-
ri sostanziali della civilth musi-
cale occidentale.

Eglirifugge |'avanguardismo
tout-court. Dalla Scuoladi Vien-
na Dallapiccolasi distingue per
il modo di accostarsi alla tecni-
ca seriale, che egli fa propria
progressivamente, per assimi-
lazione, nonché per il suo uma-
nesimo, per la sua italianita.
Parte da lontano, ovvero dal
diatonicismo modale medieva-
le e rinascimentale, e mostra da
subito la sua spiccata predile-
zione per la voce umana, che

non verrd mai meno.

Dallapiccola sopportai primi
momenti di approccio al meto-
do schénberghiano in totale so-
litudine, poiché 1'ambiente
musicaleitaliano, inquelloscor-
cio di anni Trenta, vive ’attua-
lita di un arcaico “barocco mu-
sicale”, mentre 1°Austria,
invasa da Hitler, & un territorio
quasi impenetrabile alla comu-
nicazione. Egli intuisce che il
tema, trasformato melodica-
menie nella musica tradiziona-
le, cambia nella musica seriale,
dove la trasformazione & affi-
data all’articolazione, indipen-
dentemente dal ritmo. In man-
canza di trattati sulla musica
dodecafonica, ovvero nell'im-
possibilith di procurarsi gli stu-
di prodotti a tal proposito nel-
I'ambito della Scuola di Vien-
na, egli trova nella letteratura,
in special modo nell’ Ulysses di
Joyce. le assonanze necessarie
per capire in qualche modo lo
spirito di un metodo, prima an-
cora che Ia tecnica di quel me-
todo. L’amore del *vocabolo’ si
trasforma nell’amore del *suo-
no’. E I'intuizione prende cor-
po quand’egli comprende che
«inmusicauna identica succes-
sione di snoni pud assumere un
diverso significato a condizio-
ne di essere articolata in modo
differentes,

La sua produzione artistica &
intrisa di eventi personali:i venti
mesi di confino a Graz durante

I’adolescenza (che pure gli per-
mettono di conoscere afondo la
quasi totalita della produv ione
wagneriana), 1'immagi- . ‘in-
combente’ di Filippo T che si
porta dietro dall’infanzia in se-
guito a una lettura di Victor
Hugo, le persecuzioni razziali
subite dalla moglie: tutto cid si
ritrova nelle sue opere, intrise
di “prigioni e prigionieri”. La
melodia dei primi anni di ricer-
ca segna, con il suo umanesi-
mo, anche I"ultima espressione
di costruzione e razionalitd, la
strada italiana alla dedecafo-
nia.

Aventicinque annidallamor-
te, quando sono ormai assorbite
le ferite per la perdita dell'uo-
mo, viene quasi naturale ripen-
sarealle paroledi Arnold Schin-
berg: «La vita di un artista co-
mincia solo dopolasuamorte».

Mario Ruffini
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