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Zwolftontechnik a,uf italienisch

Luigi Dallapiccola zum fiinfundzwanzigsten Todestag - Von Mario Rul fini

Wihrend Internationalitat geradezu
cin Markenzeichen des Musikbetricbes
ist, bewegt sichder Musikjournalismus
immer innerhally der Grenzen der je-
weiligen Sprachrdume. Auch wenn
moderne Europaer ganz selbstver-
stindlich die Sprache der Aktienkurse
und Handelsblatter beherrschen, bei
Musikkritik und Kulturpolitik sind sie
auf die Kompetenz ihrer einheimi-
schen Rezensenten angewiesen, Musik-
kritik ist eben nicht so einfach zu iber-
setzen wie das Zahlenwerk der Bérsen.
Die Kooperation von neue musikzei-
tung und ,Giornale della musica® aus
Turin ermaglicht beiden Redaktionen
einen Blick (iber den Zaun, der aktuell
ist und zudem eine echte Innensicht in
die jeweilige Musikkultur bietet. Aus
Anlass des 25, Todestages von Luigi
Dallapiccola veraffentlichen wir einen
Artikel, den Mario Ruffini exklusiv fir
die neue musikzeitung geschrieben
hat. Ruffini bereitet gerade die Verdf-
fentlichung des kommentierten Kata-
loges ,L'opera di Luigi Dallapiccola.
Catalogo Ragionato di Mario Ruffini®
vor, der von Suvini Zerboni in Mailand
herausgegeben wird.

o soli, walaltra volta, il o cuore ¢
il mare" (Calypso)
JWieder cinmal sind dein Herz und

das Meer allein® (Calypso)
Mentalitit eines Grenzdorfes

verwandelt, Ort der Degegnung

und Auseinandersetzung dreier Kaltu-
ren: Mitterburg, Pisino, Pazin. So kiin-
digte der Schaffner den kleinen Bahn-
hof des Ortes in Istrien an, wo Luigi
Dallapiccola am 3. Februar 1904 von
Eltern Siidtiroler lerkunit geboren
wird.

Die gleiche Unruhe findet sich in ei-
nem anderen Namen wrmh-r, der sich
i der Uberaquernng” bis zur Auflo-

sung transfonmiert: Konigleld-Nie-
mand. Wer bin ieh?, fragt sich Odys-
soeus heunruhigl in dem gleichnaunigen
Werk, dem Hauptwerk Dallapiceolas.
Wilirend der Ferien des Jahres 1912,
im Alter von acht Jahren, stief Dalla-
piccola zum ersten Mal auf die Figur
dieses Helden, als er im ruhigen Som-
mer von Ala einer Projektion des
Stummfilms ,Die Odyssee des Homer"
beiwohnte, Ein unausléschliches Zei-
chen blieb ihm von diesem Film: eine
doppelte Identifikation, die der ,unru-
hige" Junge sich zu eigen macht —Iden-
tifikation mit dem Protagonisten und
mit der Vorstellung von Abenteuer,
Suche, Erkenntnis. Odysseus ist das
Symbol der Ausfahrt ins offene Meer,
die fiir die zunehmende Assimilierung
einer Technik steht, der Dodekapho-
nie. :

ie Unruhe cines Namens, der
sich im Zeichen der unruhigen

ow life begins

Die Aufenthaltsbeschriinkung auf
Graz, die ihm trotz schwieriger geisti-
ger und materieller Bedingungen er-
mdglicht, mit nur 14 Jahren Wagner
wziemlich gritndlich" kennen zu lernen
und aus dem Olymp iiber 80 Vorstel-
lungen der Oper ,Der fliegende Hol-
liinder* zu héiren, ,entscheidet” ilber
seine Zukunft, Mit 17 Jahren entdeckt
er die ,llarmonielehre* von Arnold
Schonberg; Ilow life begins®, so kom-
mentiert er mit einem Joyce-Zitat die
erste Lektiire des Buches. Als der 20-
Jihrige ,Pierrot lunaire* hort, geht
ihm augenblicklich auf, welchen Weg
er einzuschlagen und zu verfolgen hat.
Dante Alighleri mit seinen Epigra-
phen leitet ihn spiter bei der Entde-
ckung von Florenz, wohin er iibersie-
delt ist, umn einer geistigen und kiinst-
lerischen Isolation zu entgehen - die
StadL ist auch in anderer Hinsicht ide-
al, weil sie umgekehrt ,dem Isolation
gewihrt, der sie verlangt”. Wie Joyce
besingt auch Dallapiccola sein Land
von weitem. Von Anfang an lisst sich
eine schr bestimmte Tendenz zum Bin-
satz der Stirmine feststellen, die in fast
allen Werken priisent ist. Aber von 1931
an erfihrt die Auswahl der vertonten
Texte eine radikale Veriinderung: In
diesem Jahr lernt er Laura Coen Luz-
zatto kennen. Ihr Einfluss sollte be-
_ stimmend werden. Er heiratet sie 1038
— unmittelbar vor dem Beginn der Ras-
senverfolgung — und lebt mit ihr eine
auBergewdhnliche Verbindung. Sein
gesamtes Schaffen ist von der Préisenz
Lauras gekennzeichnel. Schon 1932

Die ,expressionistische Verzweiflung” tiherwunden: Dallapiccola. Foto: nmz

finden wir jenen wahren Schatz von
Texten, den die Rappresentazione®
darstellt, ein eigenes Libretto, das zum
gréften Teil aus Zitaten besteht: eine
Zirkularitiit von Gesten, Orten und the-
matischen Anregungen — die Einsam-
keit, die geistige Erhdhung —, die sich
in seinem ganzen Schaffen wiederfin-
det. Seine Leseerfahrungen finden in
Zitatform in sein Werk Eingang, und er
macht sie sich mit grofier Natiirlichkeit
Zu eigen.

Luigi und Laura Dallapiccola machen
sich jeweils die Dramatik des anderen
villig zu eigen: Hitte Dallapiccola ohne
die dramatischen Momente der Verfol-
gung, die Laura durchlebte, einen so
groBen Teil seines Schalfens den The-
men ,Gefangenschaft” und ,Freiheit”
gewidmet? Das Thema , Allissima luce®
der , Tre Laudi* (das ihr gewidmet ist)
erscheint in zwei verschiedenen, be-
deutsamen Abschnitten in Ulisse" wie-
der. Die thematische Klammer, die 40
Jahre Musik verbindet, ist vielleicht ein
schamhafter, verschleierter Liebesakt,
abgesehen von einem innigsten Dank,
wie das berilhimte Geheimnis in Alban
Bergs Lyrischer Suite®.

In der Schwierigkeit, sich iiber die
Zwélftontechnik zu informieren, fand
Dallapiccola Bestirkung in der Litera-
tur: Die Iteration, die Repetition, das
Selbstzitat werden zu wesentlichen Zii-
gen seiner musikalischen Technik, Fiir
das Libretto von ,Job* zum Beispiel
bezog er 34 Ausgaben des Buches liob

in verschiedenen Sprachen ein. Um

1935 stieR er auf Prousts ,Recherche®
und ,Ulysses" von Joyce. Texte, die ihn
beeindrucken durch ihre Konstrukti-
onsmethode, die  serielle” Struktur,
die sie gliedert; Die Liebe zum Worl”
wandelt sich in die ,Liebe zum Klang®.

Wart und Musik erreichen bei Dalla-
piccola eine absolute Ubereinstim-
mung. Die Musik eignet sich den Text
an, iiberwindet ihn und lisst ilm uns
gelegentlich austauschbar erscheinen,
weil sie iln mit ihrem musikalischen
Gedanken erfindet. Die ,Lauda®, Text
und Gebet zugleich, stellt die beiden
Siulen des Bogens dar, unter dem sich
die pesamte Schaffensentwicklung ab-
spielt. Luigi Dallapiccola ist zweilellos
der Komponist, der am meisten dazu
beigetragen hat, das System der Zwoll-
tontechnile ,auch italienisch zu ma-

chen”, In der Brneverung gewinnt. er
die wesentlichen Werle der abendliin
dischen Musilklultur zuriick, Sein
Werk tendiert zur absoluten Rationali-
tit, die er mit Ulisse® erreicht: dem
Opern-Mythos, der sein ganzes Leben
von den ersten Gefiihlen des Jungen
bis zur fiuBersten Reife als Kiinstler be-
gleitet. Br steht den Positionen Webermns
(Briicke in die Zukunft) innerlich nii-
her als denen Schonbergs, der in sei-
nem Prinzip den Abschluss cines Er-
schipfungsprozesses des lonalen Sys-
terns sah. Mit Webern teilt Dallapiccola
aullerdem das Fehlen der .expres-
sionistischen Verzweifllung”, die dage-
gen das Schaffen von Schonberg und
Berg durchzieht. Br erlebt die ersten
Anniiherungen an die Schinberg'sche
Methode in vélliger Einsamkeit, inmit-
ten des Spotls seiner Umgebung, Er
spiirt, dass das Thema, das in der tradi-
tionellen Musik melodisch verwandelt
wird, sich in der seriellen Musik éindert:
1lier ist die Transfonnation der Artiku-
lation iibertragen, unabhiingig vom
Rhythmus. Seine graduelle Aufnahme
der Dodekaplionie ist eine produktive
Assimilation, die iiber das Auge und
das Ohr erfolgt, abgeschen vom Studi-
um der ,Ilarmonielehre” Schonbergs
(Anfang der zwanziger Jahre) und des
Werks ,Die neue Instrnumentation® von
Egon Wellesz.

Briicke zu Schinberg

Strukturalistischem Denken steht
Dallapiccola vollig fremd gegeniiber,
bedenkt man die zentrale Stellung des
Subjektes, des Menschen, des indivi-
duellen Bewusslseins in seiner musi-
lalischen Asthetik und Ethik. Daher
iibernimmt er wie ein Bollwerk die
Verteidigung Schinbergs ( AuBerst an-
maRend” urteilte er tiber Boulez' Arti-
lel ,Schonberg ist tot™), und er hitlt
sich von Darmstadt fern, obwohl er
zwischen 1960 und 1960 wiederholl
eingeladen wird (wir kiinnen sagen,
dass er eine Drilcke zwischen Schion-
berg und Darmstadt war),

Seine Herauslorderung ist, die seriel-
le Strenge zu durchlaufen und dabei
seine Persnnllchkcll zu erhallen, Eine
Terausforderung, in der Strenge und
Humanismus vereint sind. In diesem
forischreitenden Prozess gibt es cine
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Muse und unersetzhare Partnerin in
Leben und Kunst: Laura Coen Luzzat-
to. Folo: nmz

Linie, «ie alle Werke lkontinuierlich
ohne Unterbrechung verbimdet: von
den Tre landi® von 1937 bis zu ,Com-
miato®, In dieser letzten Arbeil, die das
Ende (,Abschicd®) vorwegzunehmen
scheint; gibl es eine Rickkehr nach
Graz — wo 50 Jahre [rither seine musi-
lkalische Berufung geboren worden
war — und eine Riickkehr zur religiio-
sen Volksdichtung mit dem Bewnsst-
sein einer Eingst vollendeten Spriwhe,
die ungewahnliche Gipfel an dramati-
scher Ausdruckskrafl erreicht. Ein
LAdien a la vie®. Sein ganzes Schaffen
wird damit zyklisch, nicht anders als
LCommiato" selbst, das als musikali-
sches Palindrom angelegt ist. Nie zuvor
wurde eine solche konstruktive Konse-
quenz erreicht: mit der Lauda als zen-
traler Achse eines fiinfteiligen, symme-
trischen Aufbaus. Aber uin diese .fina-
le pomposition 7:!L.¥"i'5t"i"-"" miissen

wir sie neben das grofie Werl stelien,

das ihr vorangeht: ,Comminto® vollen-

det Jisse”, denn es gibt eine noch

Klarere Antwort auf den Moment der

Offenbarung. Es ist eine Schlussstro-
phe za Ulisse”.

In meinen Untersuchungen stief? ich
anf einé Note, die deutlich zyklisch
wicderkehrt und die wesentlichen Sta-
tionen der gesamten Entwicklung bei
Dallapiccola markiert: das gis. Bereits
in den ,Tre Laudi* wird der dritte Teil
mit zwei Sitzen eréffnet (LMadonna
santa® und ,Perdonanza®), die in die-
ser Note gipfeln. In den ,Tre poemi”
ist gis der hichste Ton in der gesam-
ten Komposition, der im ersten und
zweilen Poem erreicht wird, Im dritten
der ,Cinque canti* wird fiinl Mal die
Form des Kreuzes dargestellt, beim
lelzten Mal davon zeigl sich das Wort
Acheronte* in der horizontalen Positi-
on der Arme (die Téne des rechten
Arms sind rhythmisch riickldufig im
Verhiltnis zu denen des linken); der
vertikale Aufbau des Korpers (si)
wird durch einen Akkord markiert,
der wie ein Schrei erklingt und dessen
hichster Ton gis ist.

Dank der Palindromstruktur (die
auch in der Reihe vorhanden ist, ans
der sie besteht, und auferdem im
Rhythmus von Diminution und Vergro-
Berung) — die aus der Niithe an das “Sa-
tor Arepo Tenet Opera Rotas" erin-
nert — kann diese letzte Komposition
Dallapiccolas mit ihrem Beginn schlie-
f3en, mit jenem ,Ah*, das zu einem ewi-
gen bchrm wird, endlos - und dessen
genaue und vo]l.hLunllge semanltische
Konnotation vielleicht nur durch die

" T'agebiicher des Kiinstlers enthiillt wer-

den kann.

Der ruhelose Mensch, der mit
Wissbegier die Meere der dodekapho-
nischen Erkenntnis befahren hat, hat
jene Erleuchtung gefunden, die das
letzte Ziel aller Menschen ist. Er hat es
allen offenbart, mit Hilfe dieses lauten,
sehrillen, endgilltigen Schreis. Danach
hat er mit einem Gebet endgilltig Ab-
schied genonmmen, im Moment des irdi-
schen Todes eine Botschaft hinterlas-
sen: Lux®, das mit einem g beginnt:
Ausdruck einer Versthnung, die nicht
mehir von dieser Erde ist.

Non piit soli il mio cuore e il mare®
(Ulisse)

JNicht mehr allein sind mein Herz
und das Meer" (Odysseus)

B Obersetzung von Annette Seimer
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MUSIKFORUM

KLAGENFURT-VIKTRING

MEISTERKURSE 2000

Harald Ossberger
Michael Lipp 10.-22.7.

Percussion: Berndl Thurner

Klavier:

10.-22.7.
Violing; Benjamin Schmid

15.-22.7.
Blocklldle: Yvonne Luisi-Weichsel

15.-22.7,

Kfaweras.srq:enz Stefan Kiefer 19. - 29.7.

Fagoll: Holger Schinkothe
19.-29.7.

Querflote: Michael M. Kofler 20.-29.7,
Assistenz: B. Martin, W. Auer, U. Biersack

Gitarre: Konrad Ragossnig 22.-26.7.

Gesang: Renate Behle 2Tt~

IMPROVISATION fiir Streicher

Benjamin Schmid 23.-26.7.
ELEKTRONIK 22, - 28.7.
Wolfgang Musil
JAZZ-WORKSHOPS

Uli Scherer, piano
Michael Erian, saxophone
Malthieu Michel, trumpet
Martin Siewert, guitar
Heéléne LaBarriére, bass

Ulrich Soyka, drums 28.7 - 4.8.
JAZZ VOCAL
Ali Gaggl 30.7.- 6.8.

MUSIKFORUM VIKTRING

Stift-Viktring-Str. 25, A-9073 Klapantu!
ren. vao (U) 403 282241, Fax: 2816 26
elaii: imusiklorum@happynet.at
hitp:iwww. happynel.al/musikforum

| Xl SOMMERLICHES
MUSIKAKADEMIES
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Internationale
Meisterkurse

vom 1. September bis
9. September 2000

Professoren:

Jean-Claude Gérard, Flote
Klaus Becker, Oboe
Thomas Brandis, Violine
Matthias Buchholz, viola

Claus Kanngiesser,
Violoncello
Jorg Linowitzki, Kontrabass

Klaus Stoppel, Kammermusik

Individueller Untericht, kostenlose
Unterbringung in Privatquartieren,
ein Dozentenkonzert, zwei Ab-
schlusskonzerte der Meisterklassen

Kursgebiihr:
Aktiv DM 720.—, Passiv DM 360.—

Anmeldung und Information:
Sekretariat Frau Sigrid Bahrs
Mittelweg 60, D-20149 Hamburg
Tel.: 49 40/41029 99

Fax: +49 40/4503 63 57

Kiinstlerische Leitung:
" Prof. Klaus Stoppel
Tel.: +-49 40/605 11 65
Fax: +49 40/605 48 41
E-Mail: Sommermusikakad@aol.com
www. Sommermusikakademie.de




