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Maric Fuffini

ERASMO NELLUARTE FIGURATIVA E NELLA MUSICA
DEL NOVECENTCOx: CORRADO CAGLI E CARLO PROSPERI
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Dai Greci, che sapevano animare anche i broazt con gpeiter vitale, a Pip-
malione, capace di infondere viea a1 marmi®, ai personage dell'Umanesi-
me che generano ritrated, ricoree una inesaunbile cosmnte; Uimmagine
diffonde « rigenera il pensiera F' i una eircolasith renlopricn che stiamo
pirlando, una camern di specchi nella quale & dithcile wovaee lorigine del-
|_|:| ‘\.|:.I'|1"':CI:JJ-::- |L.:l|.'u||u ||I.r.'|.||5-\'_'|:|l|.: Pensiero o ] sty |||_-"J :F |'|||||r|.|5_:ri||¢_- .;I; S“-

1. Chissog st & parzinlmeste muruam del mig meervenco reomeo al onyegne Farteay o Erasse
Rdreprion er sradurioe oe e Hooreane d wur g, Collsgoe Bnernagional, protisas ds HEB, ULH,
FMEE. Bégiun e Bruxelbs-Capimale or Domies Erasovus (Broselle, zoeaz scprembie 2007): ofe. M
Faifini, ﬁ.n il il b TELIT | ! it Sy da XX piede Darin ||:I"|-Ie'r|'-' o Coresdy iy l!.:.'ﬁ. in cor-
20 o1 s, L presente saggin & da consideras alrees naa anricipazsone di o assoelata solume

he Silrana S=ide] Manchi ol 10 2 ains Sl HILL TRiTH e realizmndo, di oI ,'-'J-:l:_'ljr_'.rinnﬂ: in
Cud viese enmpiura una aralisi mgionara delle rresposiaiand ol Rresmao do Retrenkam, e i prrLicils
sy el dus Evcsmedors Mariar, mell'arte Bgurerive @ nelia mosica del Movecenees Salo intale cemes
200 [IGVETANIID ERIUSTIVE [ iipml.' i ||||I.j1'!:-.'i: Haisrdngal vy g den it diegm di Ciarrado Canlfi
(Bdsen il puzzan) ¢ dall'opera-ballestn per il teagrn masiole i Cardo Broegeri (Flgie dale fullir)
qui treteggioti in modo mossunve. Imposabels ron ringrasnace Elisabera Soldin, straocdineria

sl abraniice, pet 1] b pieeiosn p Dessestinichile aieco che 5 conova voliame d..P;' voburme, Lin im-
TIENED SLatus, e, al comen. Brancesss M, ssem AT [ FPOOss Droings s, Cee rYanare g i 2l
uanre dell'operm fguimtive di Commdo Cagli. per ln gencile soccessione dalie immagin

7. Cir. M. Rioesd, f"l"..i'.u.'n:nr. in T, Caumnl, .||'.'.'r.-\.'.'r._|ll'\rr\.'..rr|.l.l e pn e & e .:Ilé- iffocirals ner (e
waly XA ¢ XVIE, Firenze, Edifir, 2004, pp. 7-8.




344 MARID RUFFINI

vonarols = che egli seppe utilizzre & stampa con sapiente lungimirmne -
a diftonderne il pensiero, o viceverss fu 2 spa doereing a dare fama alla soa
hsiocnomia sino a renderla archetipica®? E ancora; esiste la 'vera immagine
di qualcuno, o nen dobbismo persare all'iconogmfa come a goalcosa in
movirmento, non diversamente odal pensiern, che difficilmente rimane soa-
cico? E come rendere movibile bz fissicd di un'immagine, specie ze & unica
¢ s0la a rappresentare un personaggio, il cul pensicro ha inveds attaversi
oo ineer seccli, tante da pocer ciassumere i caractert i una lunga scagione
del pensiero, come per esempio | TImanesimo?

Di fronte a queste msopprimibili domande, altre se ne altacciano: la
sconcertantt pretesa di restituire le cene fmapire apre la strada alle vericd
allegrariche, alle metafore Capac di rigssumers Una ds'::plt'i‘::l di :|'|‘|1Ti:'|_$;'|1'|i
divesze, da quelle I-|.:-Il.:|_!;|'ui'.'|.'u|!'15'r||-:: I'Lh:_u:-ll-:]-:'l'l.li a guelle il.'-:'!l'!l.‘.-|l.l-_5i4.:.|.|'i‘l:uf‘!l.'i.'
rispondent. I I'epoca, non dimentichiamelo, in o verith micologiche
quali le Colonee d'Ercole trovane configuramoni reali nella topografin geo-
grafica che i noowvi scopritors di ecre e mar riporcano nella sciva delle lom
navi. Vero ¢ talso divenrano allora 'srari d'apimo’, clascuno porendo contu-
tare il vero, cascuno potendo avvalorare 1] fnasticn.

«La memaoria degh aimr i o o i iilreitres [RET LSETE LA Aefinieine
re cara al Perrarca e agli umaneses del secole XV, & strettamente legata non
solranes alla sopravvivenza delle opere ¢ alla fama delle we geste, ma alla
lore immagines*, Dalla mscoperts dells vere gz alla commissione di
opere nuove, 11 The, Duattoo € Cinguecento furono prodighi di ofterte ico-
||-:_|g|‘u|'-|-:'|'||.;'._ e da Perrrca a Paolo Giovio () [Eperingio accumulacos: si pive-
la fonce inesauribile di conoscenza. Significative appaiono ke cre diverse o-
pologie di ritraced distinee da Vasari: il primo & 1] ricraceo somigliance gra-
zie ai difetei fsicy; il secondo il ricraceo bello ma non semigliance; il cerzo
II rilr.1|1-:_| I.'II'”.IJ‘. hl.:lrlllll:l.'iit:lll.'., ||]'||:'rd H:‘II!_-:I;_I!:II":'I.

[ ricratti vanno & porsi nel libm, fino a occuparlo e a fame il libro di ri-
tracei. E in quel contesto seorico che dobbiamo collocars 1 rierattistica oris
ginaria di Ermsmo da Rotterdam, di cul esiste una iconeerfia ampia e ar-
ticolara,

CJArten Sono 8 TIira che Hans Holbein il Giowane ba ESEZLHED di Era-
smo, all'origine di mamerose mepliche; di uno & staco aucore Quentin Mee-

3. Cfe, L. Scheeponck, [anagrafia of 5 mwedess Acsngamde. 1g05-1 008, Comittn delle Calebrazsa
ni Svomamliane, Finme, Sismel-Rdwioni del Galluzm per la Fondeie Prarcesching, aoog
4. Casimi, Kamarsy pasdedes Cic., pe g
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sys, the lo ha rprodacte anche in medaglia; e un aloro ancora — celeberri-
mo — & opera di Albreche Diirer, che lo ha accompagnans con mumerosi di-
segni. Le domande che ponevamo all'inizio del testo tornano imperiose:
impaesibile non proierrare iconologicamente 1| nosteo sguarde per imma-
grinare quale fosse quello archeripics: ma, in linsa con le nostre stesse os-
servaziond sul divenive del EnsiErn & sullla hssici -:{f||'irr|n'l:|.;_,r_!1'u'. cquella
gresss domanda risulta al conrempo errara & vans. B di conforto in cid lo
aresse Hrasma, che in quatero leteere scritte in empi lontani, mostra la sua
viviale shducia pel riccacco come genere, oo distanza di diect anni torma sul-
l'angomento con ben quactro corrispondentl. Ce lo ricords Tommiaso Casi-
i in moda ineguivocabile:

Per rigpoduders a questn doranda disponinn delle paerioie tstinonianes di Ea.
smin stesso che mostrane polemicamente la sun personale shducis nelle possibilics di
rigscita realistica di gueseo genere pictorico. | docimentt i queseion S0 gquaterm
letrere indirizzane rispertivaments & Thomas More nel 1517, al preliro Albert de
Maypence nel 530, a Wikibald Pieckeimer nel 15260 ¢ 0 Hemey Botteus el 1528, pin
il passo del [Nadopws Choerowiaman, pubblicaro sempee nel 1528, nel jusle Brasmo
eSpone Uil precisd teofid circe b fllacia della masomiglianes nei citratti®.

Erasmo argomenta le proprie riflessioni con Thomas Mors® e sorrolinea
il carateere esclusivamente memorizle della ricrattistica, polemizza aspra-
mente con da r‘-|'||.'-c|:|!-;|r:q| i Mersys, alfermando nella successiva lettern a Al-
pert de Mayence quello che ogni umanista sempre sostiene, ¢ cioé che il
propria rittatie & nel pensieno clixi propri scritei’, mentre nelle missive a
Wilibald Pirckeimer e a Henry Borreus affronea il grande cema del cempo
e Vimpossibile corrispondenza [ra pensiero & immagine, noh donoscendo-
g1 pity, egli afferma, nell'immagine figsara da Diirer solo cingoe anni pri-
ma®. A eali lectere V'acuto volume di Casini associa anche ua autonomo
scricen erasmiane, il Daslygsr Ciormianss”, dove 'ardua mi non impossi-
bile imitazione della paradigmarica orrtoria ciceroniana & parigonara alle

5. Cisini, -?l.'m'-ll'.l'lﬂ!rllﬂ'hl.' CIE., .n|'--r-.|l-.- =[ retenct i Emsew & Borteedam -, P J_i-!-l:'; i
) 6. Lrasma, Laters o Thowar M, B serrembre 1505 (Al 1L p. 781 Clr. Casind, Riras’ fue
Lswli' A, P D71 NDER

7. Cie. in ). Jocguioe, L desgape st S, ey oy partrarine o allfonie o mednifle, @ o Bewaisa,
STeid PONAMITT BN AN LR o Je, e l'n'l:'ﬂl'l.'l- .l'.rﬂrr\-LLl.l.u': Harrgrian, « Tesvan | Hiumanizane
st Bensigsances, 372 {1003k pp 203 i {p. 2oghk i Casin, Titenres fareladire CiC, P ET1 Mebfa.

H, Adles v Pl 3713 ¥, a7y, CFr Casing, Rivnarti _;‘q'r.l:,'.l.ufl th. pp. 1710-2 nxa

i, ALY =2, pp 8087, I richiama el ricraceo di Elena di Zeus 5 oroes pid nel Dy ineserioe £i-
CEFFEANG, 1N Spelrirg del Litwo 10 Cfr. Clusing, Bateaiis Il'l-un".:lu.'l Gl P B72 OO0
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I'I'I.I'IJIE;'SII'I'I'I': i-I.-.'l-l'-|'-':'|r-.1 |h‘3" |r|_"l'l[..l|.'|j||".'.ll'."|'lrl 1|l. N 1‘.'f.'nnr_'|':- || J.'\.i|:1|:1:r: 1 FrrT i -
i, Erasmi [0 |'I'I"ﬁ|.'li.i.‘r!1I flosodicd, nen esrecics: Lo i-.E;.r:.m!._-n;.-;;_ 1] [ensie

roe & cid che a lul messimaments intereisa, Clcerone cost la sotwolinen:

sMaolti vomn: ehbero oo i lasciar di =& sparue e foeace, oy erano ime
miagini non degli animi ma dei corpis. Alla vanig del rteiren del poEa,
dells scricvore o del filosofs, conrinua Cicerone. ¢ preferisca «lasciare |'im-
magine dei pensier e delle virtli="". Annoea ancora Casini:

Le interessanri osservazson critiche di Erasmao agardo allo redasivich nella vero-
sumdglianza deila mefttistica noa & atendenn mvece alle meooelee 4i rrrar e Bio
j-"-:\-'--:i-- S uum arrmverso | uso diecoonice che venms & P00 Rl VAR [ECFRLTD comemriur
dellumanista. Quasi a dimostrare la tesi che, in presence di diversi riteared, rare -
sl essert wiilizzarl per cramanciane 1a vera effigie del personaggic, croviamn che
nelle sccolte di Galle, de Bee, Thever ¢ Bullarr il tipo di ritracto piil frequents
Lih [N S u:||i:l:;_'.-'-'- rame moddelln & [TTHE] -H_:| Ljue | 1"||"!'_Ilili ;|;. :||_.!|_||_-,|| |||_'E | 5.3 3 o l'in-
tern sieie ded rcracri el muesoe wdescs, oo iRmmaging & acorcata con poche
warantl, Mella sua mocolon, Bojstard urilizes invece ed & andoo o farin, 1,.._-‘,-';,. i
srampa roaltzzaca da Dilees, in col Erasmo 2 ralhgumn el s srediolo, inrentoalla
serireurs. Anche Bullarr si distinee pubblicando olere @l riomen-di Holbein anche la
Nedagia €1z in reces che verso di Mergpg?

Craervando I'opera di proiczione verss il nostro cempo del " immagine di
Erazmio, l.:.i'.'l.!.!ll__':ll'.ul. Erdss ail altuni ricrecel L:'ri||1i = Huns |i'.-|.1'.'.1:il'| il Grrps-
vane ¢ Albrecht Diteer —, il pensiero corre 2 un alero ‘tradutcore’ di pen
siern ¢ culture, Severino Boezio. E grazie 1 quest imprescindibili media-
zioni che lidea di una immagine prende compa e progressivamente divie-
ne, ool termpa, la vera immagine: processi simili — seppur piin ampi per im
plicazioni di altre genere — sono occorsi alla formazions dell'idea che Crgr
abbiama del volo di Crises o di quello della Vergine'

Queste sono le premesse da cui si forma la nostra immagine, da cul il
Movecenoo trac spunto per nwove variazion: che. superate le problemariche
legare allz reale rispondenza fra drrarmo e petsonaggio, si teasformanc da
iconografia @ iconologia, riproducendo 1'immagine non pitt sulla rassomi-
gleanza hsica ma su quells del pensienn

L0 < AH sepMms &t i TR INcR, wem aarmwonam samiacrs e Copporum, sodcse il summi bo
mimes reliquerunn consilinnmm reliogquess w0 viessrun nostrenes o igiem noone males salle dr
bemis, summis ingemniis seprosam ot paliemss (Aed 1ol ot Clcemnne Be e v praria, M-
laps, Beale Accslamiea i, 152, [ T4l

Ui, Caning, Eriravrs parlans) cir., fijr. 1 4R-a.

13, Cfe G Bfuld - 1 T-.:-r\.ﬁ.-rl.njn- Vil ' Cranes, Fireiee, Vallscohl, 008 ¢ ancor L Sebrpe-

e, Wlvr el Viwpden, Sspgin incmadurtiog di &, okiecs, Firemse, Valleooki, st
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La forza dirompence di rali rrasformazioni — grazie al pengiero, dhe di-
venra primo ispiracore — non si ferma alla sola arce figurativa, ma nveste
altre discipline, prima fra queste la mosica, che, per la soa asemanticita,
come nessunalora ha la capacica inetfabile di eradurre idee immaginifiche,

I MovECENTO

Gran secolo, 1] Movecenco, dove 'essere ¢ Il non-essere hanno wwovato
nell"are figuraciva e nella musice cerreni privilegiori di espressione e di
non-cspressione. Bra forse dal Rinascimento che non ricorreva un secolo
cosi ricoo di sfurnarore cromarche, di contmser eseremi, di Umanesimo e
di ance-Uimanesimi,

Kiomire un pittare @ un compasitore, che o anm vicing del Wovecento
g1 gecupans di Erasmo, non & un accosmamenes cosuale, ma un foomo soo
it chie be salde mdics e pe Froirst |'n.sr.'|||-e_|| fra musicn & & "|_4__!|t|r..r N,
si concrecizza nelle opere ‘su Erasmo’ e ‘a parcire da Erasmo’ di quesm gran
secolo, creativo & tragico come 1l Rinascimento,

ton & un case che =81 nella sroeia dell'arre che nella storia della moszic
£i siano corrispondenci interessi. Musica e arc Bgemeive sembrano a pri-
ma wisra moodl disrand [ra o, ma sono invecs lii:-,i_'iruij]w ViCIMES1ITE &
increcciare olrre ngni possibile immaginazions: con un Sintecico accenno, &
utile ricordare clwe eree AL ICSL £ manifesta per ssempio presso 1 Fiam-
minghi con una arrenzione particolarissima alle complessicd cromariche
della luce ¢ del colore, in perfewa cortispendenz con la music, che negli
stessi ambici geografic s esprime con la complessitd polifonica delle linge
vocali, A Firenrs, al concraris, g0 ctcovano cortispondenze ta lo linea del
E'E,_:I'Il'l e:l‘:.i.l‘-n: e n'.||_|-!'| Iid ||-:'| i.”_!ll-:l |'|'||'||:|:|r-:|:| i:l;_||l_' H] ||||':| 1.'|;-|:I'.:1. TrOvaAnd i
sponda nell'idea neoplaronice di Ficinod, e Uarte si esprime appuntco atcra-
verso |essenzialicd rl:::l:{lril.l:i'r'd. del |.|:|u|*5|'|.|'| (s pensi g Andrea del Sareo)
mentre la musica g esprime oceeaverso essensialicd melodica (e propeio o
Firenze nasce il melodmmma). E se nell'arte igumtive romana si svilap-
pana angeli ¢ demoni, a Napoli I'opera seria — piena di déi e imperatori ¢
vicende aaliche — viene soppiantata dalla commedia 1o muasica'?, che rac-
conta di vira quotidiana, di servette  impostor . ..

13, CEr ¥int @ ovti Aprutae. Biaesroisan ¢ Weaiagvam, acore <l M, Rofanl - G Wald, Venerin,
Magzilin (<Uoliama del Bunschisconsches Insciour in Flarenz Mex-Flaeck-Inscicurs, Kk, 2ol
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MM colpo, col Novecentn, ls musica della culturs occidencale, da secoli
binoca, si fa bianca € nera, B i sua volta, la bianca, si fa o due in una ul-
teriore seddivisione: la musita dei rio dell'svanguardia (Darmstade @ la
Neae Musek che 17 si celebra) & quella che alcun gindicarono allors di re-
troguardia, anche se poi il cempo ha cambiaro Poctica del giudizi. Simil-
mente accadeva all'are hpunitiva. Arte per comunicare, arce per negare
ogni comunicazione, Noverento e anri-Novecenoo, dungue

Corrado Cagli e Carlo Prosperi appartengono a quella schiom di areign
L-h‘i.' f’i.".‘l'l':" 1.i|.'JII': '.‘13" r‘:'hhili‘lll:; RN 1-'||.=|_:||'l:'I L= l;-_:l_la'l I'l_:ilr'_'! ] ||_'|_I'I|_\'_|_'j'l:l J_Ilencﬁljnu
come massima fonee creaciva, Tuceo il Movecenio re upera il Ringscimen-
o, com meno vigore creativo ma intellerroalizzandodo e nleggendolo alla
lice della eealcd presentz e della seoria intercorsa. Una storia o specchio
come se lomanista del Rinascimenoo gerrasse luce davanri a sé e ['umani-
sta del Novecento dieteo di sé. Incredibilmente, il pensiero crearivo del
MK seoodo dove ¢ Pt ngore mstra anche magione berta espressiva.

( JIFJ!TTP'Fi'-FiI'.'hi." J.'H'."I'l .'i-S{GnI.'I.".i]:'JlI [l dut" HFCiali . ent .'i].i:l:ll.li gulle e -:|i
Erasmio, che ‘oon Erssmo’ ¢ e |.~:-d|rir-: da Brasmo' Enno SCOPHLE € COm-
prendere, con percorst parallels, il loro e nostre MNovecento

CAGL E PROSFERI

Corrado Cagli, piteore itnliane di origine ebrica, nato ad Ancona nel
(g1s ¢ mortoa Roma nel to76, unanimemente considerao uno dei mas-
siml pictor italiani del Novecento, riuni intorno a =€ un gruppo di giova-
i arcasel iche inkomc al 1033 f1 chiamaro =14 Scaola Romanas) pET risia-
balire la mgione sspressiva dell Umanesimo: rtormare ally misura dell’no-
mo, approfondirne il ;entimento, narrame la vicends, commuoversi delle
sue operes, rannodere il moconto dell'anticn, conrineare ciof la cradizione
non per sopporearts ma per riarcingervi verieh. Lo spirito di Cagli crofi o
MKorma, CI'!'I'T!'C} In'- 1‘-I.'|l':{' np-purizinnc oi l\'.";'l.'lg:.lll.d'll.' & Mafai, un mew imentn che
CosCibul un passagpio -.:':r.\li_,;:tm per la geperaeione successiva, ¢ decge per
risuleato qualche nuovo degno artista. Cagli & crovava & Parigi quando ar-
rivo ia guerra ¢ la sna condizione di ebreo gli impose di emigrare in Ame-
rica; non per disercare la bactaglia, bensi per intraprenderla, e questa vol-
ta per la vittona degli ideali indispensahili alla coscienza civile invece che
per l'affermazione di idee esceniche. Un pitmore che ha sempre guardara al-

|"uomo per OEnl Sud CIpressione creativa e avile
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Carlo Prosperi, composicore fiorentino (1921-1990) msce nella scuola
i Luigi Dallapiccola, ovvero [s scuola italiana della dodecatonica, distac-
candosi cormungue dall'ereadossia wiennese per abbracciare un inguaggio
pitt aperto all'espressione e alle comunicazione di gquanto non fosse quello
severamente dodecafonico™. Prospen, come il sun masesiro Dallapiaconla,
pon caled mai la seens di Darmecade ¢ 51 tenne ben lontano dells Newe Ma-
1tk poiché profondamente antitetica ed estranca al pensicro strartumlists:
Prosperi riceneva centrali il sogeeto, 'vome, la coscienza dell'individn,
la syrpeitiva Capacitd «h espressione, ovvern tuttor cid che dallo semittura-
lismo viene svuorato e ridocro a pura evencualich, luogo geomeerico, pun-
eo d'inrersezione fra efimere seratmure. Anche i fu colpice dalle vicende
della guerra e, come Cagli, rispose con un'opera d'arte agli arrori bellici.
L'importanza srorica ¢ lacrualinn dell Umanesimao suropeo vengono n-
badice anche da stodios: come ]_:.l,rgt'wi-e- Ciarin che individuano nei valon
dell'umanick, della democrazia e della pacifica convivenza dei popoli, pre-
dicari da Erasmo e dai grandi amanisti del Cingquecento, un patrimonio
morile e politico 2 cur 'Europa contemporanes attinge, per foveare 10a
cnmunanza di ideali e di rradizione. Sotfermandosi sulle mdict del ‘pacih-
s’ di Erasmo, gli scesi storici mettono in evidenmm come i tems della
protesta contee la guerra sia presente sin dagli inizi nel pensiers dell'vuma-
misti, Aggiungiamo che il tema erasmiano si comprends meglio riferen-
dole @ quanco avvenne in Itilia, sul pano storico-cultarale, nella prima
parte del Quattrocenoo: la pacificazione poreara dal Concilio conclisos a
Firenze nel 1439 — deve si pencrarono dibacee tondameneals, come quel-
I dell'unich dei fedeli — non & troppo dissimile dalla pacificanone che a
tappe forzace & avvenura dopo la camstrofe del nazismo, T si senciva la
worce ol Cassano oo |:1|:'rm.'|l_r-ri come Merslao Fioing e f;'iurlt;i-:l Cremmistey Fle-
tone 1 quali, a lore vola, influsnzarono la formazione di Erasmo, qui si ri-
ascoltane alrre woct, alere sranze’. Il Novecenoo, colpito e ferico dalla goer-
rd pit guerra di ogni altre, ha ricrovaco nel figore matematico e i gquelln
umaniscice la strada di un pensiero ricnovaco, in cal Cagli ¢ Prosper si
compenceranc con il loro operare artistico, frutro snche delle personali vi-
cende di guerra, che trovano nei rispettivi lavor spazio e che sono alla base
della Joro visione sulla follia dell"vomo del XX secolo.

1. Cir. M. Ruffimg, £ovens o Tagpd Dalfahionfe. Catafoo rpisen, Presenmazions di [1. Kitm-
per, Miluno, Ediziond Suwani Zecboni, aooa,
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Difficile comprendere le opere di Cagli ¢ Prosperi ¢ contestualizzare
lors urmanesimo senz tener conto dei drammi novecenteschi. Cagli cele-
bra non solo 1a follla canrata da Erssmn, che trspone nel proprio secolo,
mia la stessa irreversibile follia del Novecento, alcune gesta del quale en-
crano di diritto nella 'stora eniversale dell'infamia’. Cagli dedica a quella
e wliggimea 1nmmia |l'-"u|-re'.':-_' 51:-11'.||:||4-_r_1||.|.l |CA, o HOLFE u'l-'-' crintalill — monu-
ments 10 ferrn @ accidin {CoSCOTo parts nder da wna stella di Davide), cal-
locate nella piazza di Géttingen 18 dove si ceavava la Sinapoga disenitea
dalle hamme dells guerra —, oltre a una larga ser di disegni su Bechernialsd
¢ g Lager, sul Tempw f guerre, ecc. Wel volume che ha farco seguico alla
dislocazione della grande ¢ monumentale opera nella piazza di Gietingen,
e un iwciper emblematico di Edmond Jabis: «Voi siete tucel ebrel com-
presi gli ancisemiti perchd siete stat designat per il marririos "3, accom
pagnato da una celebre sencenza di Sin Peolo, vracea dalla Prive Jettera az
Cordmed (135, 13} «Tre cose valgono eternamente: fede speranzs amore ma
al di sopre di eurro & I'amores, Non & un caso che wali opere siana spesso
riprodotee in stretio sbbinamento con | sedici disegni sull’ Efogio ofelioe punz
zia forcissime le connessioni sulla paea dell vomo, sempre diversa e sem-
pre ugutle ne: secoli & nen millenni.

Anche F"r:u,'_]'.:,ll dedica un SiHJIIEI.'.!tiI"'? lavoro alla {aCrr VISSUER i -
IF18. eSO, Moleo nasce i lul anche dall'influenza del =uo maesrro |-|||,-’.i
Diallapicenla, il quale aveva nisposto alle vicende rzziali che colpavano 1a
m':-'.?ii'- Lavrs Coen Lugzacto con wna POODESTA LO musca che divenia ino
tle ||:F¢.J_E_:||| msicali del Mewvecenoo. Lat ri]n:!E::;.'n Cacrhils et I:‘":_Q."d--’.‘.‘.-l'. Ii Pri-
photiiere & | Canti of {iberazione ha inizio come reazione all'annuncio delle
leggi razziali di quel deammearico prime sectembre 1938, nel quale lo stes-
s Musscling, alle 17 precise, diffuse dalla radio le proprie irreversibili de-
efMMUNAZIGNE, & 51 conielude con la liberazione di Firenze i‘l{’i:'!.':i-ﬂt IELE-
ra. Su quell’onds, Prosperi compone Not ddd (1068), che & uno sfogo,
ssateo corrispertivo della trilogie di Daellapiceola: la musica che salva la
memoria di una guerra, buio dell omaniti, reificazione dell individuo, noe-
te nerissima dove vaga |'ombm dei eranseanri, dove msce quel sogno ter-

rificance che rinncva, nella mente del sopravvissugo, il senso di colpa per Ia
motte di chi non & cornaco. «La guerea che io deserivo — dichiara Prosperi
& la guerra inelureabile, la camastrote inevitabile. 1 soldato vain guerra

va. . Cagli, L narte et crditalli, resoo crigios o L. Wuron e O Brodnciss, Rodta, Edinrie My -

MOAMT, 1975, B 8.
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senga alt scelta, e nulla offende pitt della dimencicanza e dell'oblios. Rac-
conoo di nna guerra che, come nel dallapacoolsano Comersa per fa weite df Na-
pafe ded 1040, eeova il sua momento pid commavente nell erocazione della
meszs di MNarale in cwd, all'apice del patho, lo stesso Gesir & chiamaeo in
prima lines, in quells oacvid visuwe da soldan fra gelo € solicudine ©
paura. MNed sofdd & |'unico lavorm drammaricn, quasi estraneo alla names
prOSpEriana Opera SCRItt per necessitd inreriore dell’'vomo, prima ancora

(]

che dell"arvisca™.

Prosperi vede in Erasmo ¢ nell Umanesimo "staci d’animo” ide=ali per co-
municare, ovvers quaneo il Novecento delle avanguardie piti meteeva in
discussione, Scnve Prospen:

Liirists < Qe i1 copsidens :iHIE#I:ﬂL{I ol monde che L ciconda, Fliso alls Secon-
da guerra mondeale, in balia aree venoe inessa (da Croce al Genole) come intaizio-
oe lirics, o sencimento prelogico, che da soggettivo 51 b undversals e cemica nella
S8 MO res eTiraR e, Farma & concemines, duncue, mppresEnTino i |.'9.|u:.».:|1|.|| ickeali o
fnckirenio del comcestn medesimo dell’erce. Ma dal dopeguerm in pos win noova
||'|'|I|'|E|I|11'||||I rinnr._'j:a |'||r.|_i|_'.'_| CICEL LD |_!-_-||'1r||_- .f\vl_'l'li\_l -,!i_'|||| MLOva _|l.-1||-;‘:|_;,t|'|_::i|_ 3_|'i1;,|-
re ln negazvone dei conternun senpmentnd, smtiou o lom voelo dall alienoziene che
Ui W IOCesA ComE estinnsazone da questi sentimenti. Le nuoye mousica, dengae, mes-
see da wnegounds i, quello i eprrsere S onommorrcadnitg Sl etveriove, B a1 guee-
£to pifiuco sembra fondare la propeia teoria estetica. A quests moviments innovaore
i Sty estimier ploung aspettl delle cormrentl klosehche modernd, che straverso 1's-
sistenziplismo, il neoposetivismo ¢ i meaterialismo dialerrico sembrano mutare 1l sen-
5o steas delly credeione Blosohcon, intesp come ncerea dells veri s ke armite-
di. Il conceree Ji verith immiucabile, sostivuito col Comoetto O wea veritd non pii eter-
na, mn ciinbetticn, decerming ln crist ircopurabile dell mewbsics, che si nvensa di con-
seguenia anche nella coscienza del moado estetico. Tomaedo al campo musicale, un
primo indirizee o sembra guello fedele alle swe oricmi, ciod d'intendere la mosica
cone esprisson: dell invommunicaldlis, rosscends ael gooo grafon-visusle-tmboe
i un perenne nirena soneeg. Altee indirizae ci stmbsa guello che condues Parris al
duvere dil Limedesicsest pet problemd sociali ¢ el dramma del suo tempn, soeti-
eaendo al sogreccivismo firico & reoria dell impegno parcecipe. Tna tera corrente o
appate quella che duene la deercs sciencificn come la pin degna sesritiea del wecchio
Jadbar pompnice, Masce cosl b siadie di fonologia, la musica eletronics J'dudpe o
sperimentale, Porganicazione fssco-maeeniarica -.’.'L-J_..l'li aggregari sonori. 1ina oarra e
uliimme coerente, inlne, o appare quells raccoglicnce der postulan dell'aneca esteee-
cit & -'_'h.'.'l.'a.'.-'u.nj_;u..l.r-:liu sIorica, imeeressary ablla comumicazinne del Img'.mﬂ:-i::- I ]-uh-
blici &3 varin agerograbilich, Guesea corrente s distom daulla via vardamente vistosa

vh, Chr M. oattoni (a sare dil Garia Pregies o i Navowmts wwsicny @ Tivwss, Premessa di G Man
gheco, testimaoniznas meroderive 4 B Wiad, Fienze, Polbirampa. 2008
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tracciars dalla nuova musica, in UANLD indirices la [rap: rin creslivich verse la rioemca
di "ruovi contermas emosonali della musice’, pvendicandn allamiste concemporanes
il s dirieen alla sopgettive evisione lisics, & ciconoscendogli le possibilich di npove
espressioni differenziace da quelle tradizionali. Entre quesea ulrima corrence del pa-
Oorama cioiermranco, o SUCCtnmenie ErpCCERLG, DO ALIESTA PIERPL tEIwE & A G-
stz direzione Cifengo prssa colloearsi 1o mia attivicd di mosscises milicanee’,

Vici, quelle di Cagli ¢ Prosperi, che seppero essere naturalmente schive,
prodenti, non urlate e in qualche caso (o per qualouno) non alla mods, ral-
volea inarevali in mezzo a voci chinssose, furibonde e fondamentalisce come
guelle dell avanguardia, T due arcisti furone sopracuces fedeli a 52 stemi e
al lore imprescindibile spinte di Lbered, che rivendicamno cascunge come
LG & AFTISTE.

Noa & dungue un caso che entrambi rivelgessero la loro attenziene a uno
dei grandi umanisei, Frasmo da Rotterdam, | due arcist utilizzano, per la
rraduzione del titolo dell” Esaoniizm Moriz, | due diversi termind craductivi
che la ||.:I'.-_1.'|1;|1 ialinna onseace, ':.».'l.a'd.u]' e “follia”: ':-'ngll: dedica all lF"I"!i‘:":' elfef-
da pazzez un intern ciclo di opers, ben sedici disegni ainchiostro coloraco
s carta riso, meneee Prosperi riserva la sua unicn opera reatrale proprioalla
eraspesizione musicale dell Elagio dellz foflia: siamo in presenza di opere di
nlevantissimo valore antistico ma aleresi di evidence valore culturile, Una
cararteristica non secondaria le accomuna: esse parlano di Erasmo e della
foffia di Erasmo per parlare del proprio tempo e della follia che ha carate-
rnzzare Nintwem Movecento.

CoORRADO CAGLE

Prima ancora che nelle sculoure, negli affreschy, nei dipinn o negli arae-
2i o ancora in malte aleee ecniche, & nel gemplice disegno che acumina-
tezza grafica ¢ geometrica di Cagli trova a noswre parere la pids felice e in-
cisiva espressione. Ma € aleeesi vero che il disegno & meno appariscente dei
grandi lavori a olio, o di alore teeniche che con stupefacente maestria Ca-
gli — moderns Piero della Prancesca, cui allude con la sea Barragliv di San
Marring ma anche con la maremarica elaborazione grafica det suoi lavors —

17, O Proemesi, s[eridern, pir prase s, rivslpee wr swiains , Conferenan, darilodcric, Pis, Soula
Mormale Supeticet & Plsa, 197z, pop,m Archivie Coniemporanso sbleiarrdrn Bonganti= del Crals
wetin Soemniico Lettemrin O P Vieseseus, Foodo Carls Proagen WL 5 Cal amniferinae ¢ Seminars)
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gdopera indifferentemente. 1 ciclo erasmiano non genera prandi apparati
criticl o stud: ficorrenci: tanm che, 3 quarantaceé anni dalla realizzzione
des sadic di.-;&;_‘t:’;j che COMpargann E.!.'-.IIJ.IH.'I.I ez .II":.".E'."J:.-.'I. nol an 2oila cegea
grifict compiito ¢ articodato & stmen dedicsto a quell’'opem, mille vole
ESpPOSEL © mille wolie I.'i|_:r|:‘a-ﬂf:l:|:'.|. in -:;1.1_|.|-|'Jl|_.:]|i, financo in COPERTInE, Crovan:
do & malupenas gualche fgo che qua ¢ I8 accenna alla sua esistenza. Ne par-
liamo oggt per Iz prima velra, non in un catalogo d'aree, ma in un catalo-
go del pensiero, Forse & questa la sua ginsta collocazione.

C'e una scientificich geomerrica nel disegno di Cagli'™® € nelln sua com-
plessiva arre, che deriva in qualche misura dal suo americanismn (era anda-
e negly Seati Llnier sospaonen cal Favarene delle e mazziali, @ otrowvs 1"En-
ropa come civilei ferita ¢ devastara nello. spirico): ovvero da quella colmen
dove «spiegane Pae come la scienza [ ..] Cagli amava perdersi nel labirin-
o del mondo della ennesima dimensione |[. . ] forse nosralgico di un rempo
icresile, vissuto nel domunio dell’ineelligenza puras'?. Parole scricee moleo
prima del ciclo erasmiano, ma che sembrano peosettate verso quella specif-
ci capaciti espressiva che s1 fitrova ne sedion disegni sull"Elogro delfe pazzia.

Anche Gruseppe Ungarere, i una sua celebre @ fortunata nota sul pie-
tore, sotinlines 'onpine di cerce espressiond labicinciche in Cagli. 11 1o4g
di principio a una fase dell'arce di Cagli che &, nél senso dellassoluta ri-
cerca, la principale. 51 trava dei Doegns of quaria dimeniose e del Modiod cel-
fudari, Per comprenclere | primi, Ungarertd cita lo seesso Cagli, proprio per
sottolineamne il segno razionale e geametricno, in ol il pensiero amanisi-
o0 el rEEoTe MAremarion 1 COnEiunEong:

In misda elementase, quarte appare cihion in uno spesin mdimensinale apparcic
in forma di ipercubo in oo spazio di quarca dimersione (... ) il pittore adopern. due
dimensioni pEr poaterme rappresentane una ers ) i dimensiond per mppresentar-
ne uma quarce. . Do ned lienon della moa eloecca;, ho fuibe ssperime oty entando o
nelle di Moshus che, perenues da s rettangodo di proporziene 1:5 om i la o 10, of-
fre imva foe s = SEe BT E] sup:'l:l::l.l.u CONELIELEL, CWE et :.u_,'.u_queﬂ:jw. def cerchin, men
menn impressionante della siem

ECEﬂ |J.|.|.|.'|1.iu1: Wi Cffla |'.uj,'=;i|:|.: Jl.l Iji:‘ul"i:;nll -:|i i{ ;.1£|i. |"|.‘|'::| ar Mz ;1_"." e
fard vanno riporeace le onging del magma labirintico che far da base alla
veenica utilizzaca per I'Elvgiy della pazzie. Nota ancors Ungeretta:

18, Cfr A, G, 1 alirgpeo & Cals, ioCapls, Qe graics, Milmo, Rieezoll, 1988, pp [5-15].
19. E l':li\.!rll.-i |"-.'.l\.-:,;|_ in . - Marchioe, Coenagb l'_-n'l."'.:. Toring, Edisson 4'Ame Fracelli
Pezsn, Edpby, e 3% CEd in ~[valieend de Azt e Létterse, Tarina, 4 TG4




354 MARICY IELTFFIRE

L Meweseid veffwlars sono mna semplificazione, diciumo meglice wna fragmentizions d
un certo puite della rabbia centrale di quartn dimensione, pet impnmers al seg
meznte-segno roomenda il colare un arco di lbera comsas. Pendare 9 ona versstn oi s
catiedimle gociue che si voln, e siseravoloi e s eivol. impaezita. Kirengo che con e
1 | |-'5|-'='l-';!|l'\-'-'|.i-\. r.-i".'lr'i. abbia o Clamprlers, anche e | '8 ]‘.ij-'_riir.n o |'|-|'r-£|| [
fuick dopo e sino e oggl, un passo avanti da gigance allwme comlernporanda, .1 Ak
i 'El :-’_:L:. rennn g i.ll.llill:‘if TTr 511 Carta .'i".,l_l l'| Crutitm e st '::_-,i CANHANERT ,'!||_- I._'.|'r,|.
na <lal pudallo dell’albern, & dell'albers indicane 1 mpmems deghi anni, Alls fine, in
crma, gli anni delinesoe come un viso di persons wmana che st maltiplica, B il pec-
caro nel Patadiso termestre® B il cageijpn dopo la coccioe dlPEden, che donsisterd nel

'wmira possibilivd di vincere Ia morre el vrscorrere dei seco) mdriplicando le ge
nerazions? Infine, quel disegno che ¢i chiama I sore o che & del 1962, peana e in
||'|i"ﬁ”|'.l g cacta ciso. I sonnn nasce da lif puonto & hinisce 2w [InEn Mo heoa di
I:=""\'-"54l':i"\-"'lli-" r’l.ri;ll.lli. per IF.‘.':‘.'F-'\.II'EIi a incltrarmi in tano .'\-I.I?lf.ll!!f.'!:'iﬂr!' fAlameEneoen
di cmpali ¢ wsciene, e ¢f risncin M quesio & propno 1 sonro, senea via d'encear
sereed viz d'uscitn, se non nel sogoo, che SEIMIPIE &1 porma corne segrets idecifrhile™

Ungaretri aveva visto quast gstot a ndstr parere erd al sonno della m-
gione’ che pensava Cagli, e che di [i 5 poco, con la stesen cecnica, sallo sees-
50 tipo di carea riso, lo espliciterd con sedici capoluvori. In quelle “cellule’
che st riproducono, come la follia, va idencificara la ceneralisy del pensicm
di Cagli, in cui & da ravvisare anche uno dei momenti pits alei della sua
espressione aristica: la follia di Erasmo press a emblema per atfigurare |
tollia del Novecento. Cagli mppresenta la coscienza disosientata, esprime
segretamente |a sua via del dolore

Lino scritto, posoo a incroduzicne di un volume sui suai ISELTI pet Ml
cinella del 1074, successive dunque di dieci anni al cicle erasmiana, & si
gnihcarivo per comprenders Ja filoscfia di Cagh, quel pensiero che gener
Ie linee grafiche della follia:

Hesinro sa della psiche se non U perimetro di un impeneceabile labirinte ove, at-
Lavid, i processi associnrivi sondino o craggone, da una illimiract cengetis, argoment,
vocebaoli, forme, sensaeiond, al fine Ji comunicare od caprimene, Messuno pill dei nue
deei T inwe stigarn lo spessore i guet sedimenri che acouleann, g0 semi sprarsi; Lo mie-
mora deila sors dell vomed. .} Un grende prrare, el mmondo mederno, dieve g da
dnlt seemglien: nell i Jella sun comtivics one dialernica compless, bsciando I pnc-
prin funsinme matusare ael moagek dblle contrad dziond inrerne, & suo tscluo ¢ danne®

o !'."-F"I"l- i Muhnr Axralorfor 2 Ol Palirmio, Civico Galleria

2i, G Unarerei, [Pl e
A s Mesderna, Palermin, Fdmione Flacon o « T, e NIV

a1 L Cagli, | Nemwno e dalle paidbe], in L Compsprnns, | Padcbanls & e | ~agla, Mapall,
Alberos Marorma Editere, 1074, p 11
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In quel volume sul celebre personaggio napolemna, la maschera & spes-
sy dlisegnacn con linee labinintiche senza soluzione di continuitd, quasi evo-
sazinee di qualcoga che nom o, che & nascosto denrro di nod, §a folliz. E os-
servanco quel ciclo ‘napoletanc’, riceoviamo nel sscondo disegno, Puldmed
I|IJ [ J'I|I AT ;:'Iﬂ'n"'d'ﬂ-':'., LU ITRCeTHAlCr CFl LATE .'.IFITILH.I":‘-I'I i.-I'll_" I'_'I.Ilrninu'l O N
sonaglio, quello che gid cararrerizzava la follia; il vo esplicita addiricoum
la s chiara origine: Pafcinslla come Eraima, ovvere {'Blogio dells filise; nel
xm Cagli, come fard anche Prosperi, prende di mira i ceitics, nomigando-
|l Pebrenedla evitico & arte;, nell'ultime disegno del cielo, Palowela i fare, il
X%, lo sguardo & lo scesso di quello del ricrareo Ji Erasmo: 'uomo che os-
serva seonsnlarn I follia del EENETE UMETD

I davvero impressionante conseseare le inconsce e specifiche cotvergen-
zet fra le duc opere di Cagli e Prosperi: Funo prende di mura il ‘crivico d'ae-
', l'alero il ‘crivico musicale’, encrambi fustgandoli nella mamera in ol
Erasmo faceva con | eologi. 1l percorse parallelo di arel Agurarive e musi-
ck trova in loro un nuovo incrocio paradigmarico, ancor pid signiticacive
considerando che fon entrarono mai m coacatto fra lom, né personalmen-
pe n ariraverso le loro HSPECLIVE DpeTe

L« ELOGD DELA PAZZIA DI CORRADG CAGL

U"-:'lj.ll.‘a aver sservan le prormessse (1e '|:||:-c'.'|:' rieziali™) e le DHISCELIETIZ
(Paicinetia), possiamo addentrarcl nella cencralics dell'opera di Cagli, 1'Efo-
g dellar pazzia™®. Lartista coglie nell'operetta di Erdsmo significativ pre-
testi orimcd, attraverso un lingoageio grabco quadriceomatico (hianco,
nere, rosso ¢ blud che accompagna e sottolinea pemonaggl e attcgEiamen-
ti dell’ Biegre. | quatero colon rivestono precisi significaer: il blu descrive
quEasi sempre wna Baruca diving, mentree il rosso & associaco maggiormente
alla basseeey delle azioni wmane,

Non sappiamo se Cagli conoscesse il grande ciclo narmcivo di Hans
Holbein il (GGiovane, vera crascrizione per immagini dell' Escontym Morie,
o il ritrarto di Diieer, ma cerramente la possibilick che ne avesse visto al-
meno alcune immagind of appare altamente concrera. Altresi concrera ap-

=L ';:.:I;"|'. L'lcl;zu\:- i i, :I::-':'lq Erldici I|||'.r_|-_||| i ||.'_||||,|'.I i |_f_\-]-_'.r..|_: HU Es TEH0, oL
gnad. Tkl opne b 0estd Wis prostipiee pubblicazions: Carasb Cagl, Filopis dwlie fazmie df
Framp e Robterdes  S=dics J-\.'I.IEI'F:-P.'- taie i E Gaunga ¢ A L Veachi, Pakormey, Bdimicani BN wow
Bud, 1474
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pare la possibilith che abbia nsservam qualcuns delle espressioni artistiche
l£1=|'15ll"|__'laz-:lli i -:|Ill-'i G .1|:\-:_']1|_-r|':-_:-i|:j_ che per o F.li'i“:. s tronveno oome 11lu-
serwmoni di volumu & non come Gpeie o ‘ree avonome® per esempac e il-
lostrazioni di Charles Bisen del 17510, o uia nel Novecento, le incision
di Augisre Lepere del 19063, quelle di Jacques Touchet del 19265, quel-
le di Henry Chapiont del 1027%7, o infine quelle a lui pitt vicine di Du-
bout del Tg51*

Apre il ciclo il Ritvatre of Frasmme, mentre net soccessivi cisepni Caghi
sposta le sua arrenzione a1 personagai del corteggio erasmiano: potenti del
la terra dai copricape faneaseici; nomini e doane prigionier dei propri pen-
sierl, espressi can un reticolo di linee, riverbero della nosra mene, dei no-
seri pemsieri, detla nosera inguaribile follia, E ancosa 18 donna: cosa sarch-
be I'umanics senza di essa? E senza la folla che coglie ogni uomo, poreeh
be mai sopravvivere 'umanith? 11 genere umano si estingoerebbe rapida-
mente s¢ ogm pomo non pagisse, nell'ebbeezza damore, il suo rribueo alla
Follia, Appaiono il microcosmo reticalare della Bollia, ¢ il macrocosmo
dell’ unma: anche il ‘incrg’, ripics copricape accademico, & fruteo della fal-
|iil. che qur &8 divide fra il Blo diving @il rosso o manao; 'uomo recrorizza-
to dalla parrm ciglla sua mente, la |;|||:_-||¢_- con i suoi gochi da Hun_] lex rmser=
VE 10T € Notoe, & con i 500l eencacoll non gl da pace; il o= & ormai cra-
stormaro in follia: in aleo la sua corona, la soa mente folle che maltiplica
gli occhy, il sue scetro con denero 1l simbolo della croce; poi, sempee in
alen, un grifo o leone alaco, mentre in basso nma trinacra o vomo crango-
lare; porporan & potere; vomini che neanche sospertano dell esistenza del

23, Sonn debiimre alh o Uepn Agnis Groddendon-Hewsl, dells Universie Carkakiqise ofi Loas-
vain, delle mdicezion bebliggratiche alle mote nr 2.4, 25, 27, 28

24 Sepr ek Feliw, omduir dus letio d Emsme par ML Gucadeville, nouvelle &di oo rewes o1 oo
mgée war le cexte de 'dditon de Base, omée de moovells fgures, awe des nome [de Meunier ds
r.,! Ir'|l'\-'J. o Il"'-lri'i- _l'-'-ll'---'l-'l,{l-“l:lll rfare? @ ald |t Chisen adiveme & 1] getonen da wh
tromiespazm di Chorde Fien (Vailenciennes,; 1 720 = Drueslles, (778 incoo da Martinceie, searo I
ez i Le Bas. Lin frepio roo frmaro sl titals, eredici stan P N vigrens & an fraline Hon
Lrwraates cla B, song ince cla Alismet, Die Lo Fosse Phpast, Lepaml, Le Mie, Morceimssie, Plis-
110 & Taediea,

) I:-"'-j.'.'--"r .":4'__':..": toductian de Bisard, nonices de (5, Hanomux oo a6 bois grovds de A, Lési-
re, Faris, FAIUE les Aumis die Livee i |-_;-_'I::

i .i'i.'-w we da Feliy, rracoicrion de Lo Vesus, [lbssemtions de J. Touswr, Paris, Bend Kisffer,
roizéh ;

7. Craove 'i.luiillw_,h.'. Chnas, ce livre, eracling du lacs par & Chappuzeas GOS0, @ £ i s
il g II-\-EI-"_" L hapeonk, seripcl manens F!‘".-:'.'I1|.l|.|i?\- M. BHGL, &5 Vel A B Pariset 3 rae de Besigne & Pene
seipee o Post cnsst, Pariy, 1927

2B By o Ly Sy, il ion Theibnode de Laveamy, dlnimiions en coolees de Dabipie, Faris,
Cribiert Toorer, Belirions de I'Odéon, 5. d. [1951]
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Cristo, Chiesa che non si sccorge oi essere osservara dall'alto della croce;
mondi diversi;, quello della divinita in azzurro, e gquello della greve Chie-
@, Impegnat in questioni errens € lonmne dal cielo, vescovi ~ el eni
mantelli ricorre emblemacnicamente [a figurs del guto — frs cut si riconosce
un posaibile Pio XII; la follia ¢ "nomo i compenetrane, ¢ il gufo si om-
siorma nella civerm di Minerva, simbolo dells sagpezza. La follin ha del
rutro inghiorico ghi womini di Chiesa, € Crisco in oro0e ceserva sbigorein
il reticols degli orme: umani. Luomo in ginecchio, inhne, implora 11 don-
na o Madonna benedicente di riportare la follia umani a essere dono divi-
no, & offre la follia, dalle propric mani nelle mani della donna-Madonna,
che Vsccoglie e ln f s Le meditzoni di Cagly sulla erara (ovvera 1l co-
pricapo dei ponrefici) come sul cappello a sonagli dei giollari sembrano pa-
ragonsre pontefici e giullan, ed & ben chizre & chi va lo sguardo pib bene-
valente dell’artista, che arriva a sfiorare lo sguardo di Dio, 'Essere incffa-
bile, inconoscibile g ireathgurabile: il Dio di Mozg, il Dio della Legge. Tut-
to il divino serve o Cagli per parlare dell omano, e il divino senza tempo &
trasposto metmforicamente nell'umane del proprio tempo. Cagli aflerte
sulla socieeh, non dissimile da quella di Erasmo da Roteerdam, definendao,
con aruta cararterizzazions, le contraddizioni ded mondo ecclesiasticn, che
meeee alla beding aon diversarmence da Bragmo, 1 potere dells Chiesa po-
mand e pid volte, con rossi POrporan Senipre 0 primo pam, menoe
Cristo crocifisso appare lonrano, addiriccura fuori dai loro interessi; vane
sono le loro discussioni e distribe, sorto lo sguardo attonito di Cristo in
eroce che incombe come un'ombra, Crizeo & rafhigoraro anche salo, abban-
donate, imprigionst da meandr dell"umana pazzie. La crisi dell'aomo
coincide con il prevalere del potere ¢ det suoi simboli. Lareise coglie noe-
to cid non senza un filo di ironda, consapevale che per Erasmo un pizzico
di follia dona all'uemo la pregustazione della futura bearitadine. Osservia-
i cla vicing poeg del sedich disegni del ciclo,

Fig. ©! [Kiwatio dt Ergowa) (g del ale), Apre il aclo il ricmoon & Erasmio {in
bianco e pera), con ko sgeasde voloo alfosiecvasione dells follia, pacimente wmana ¢
divina, che & sviluppa arcreverso un reticolo di linse Blu all'interno delke guali sono
wrnbolicaimente I'.rﬂll:\'.'-l_.;t.!iﬂ.ri e -:]'.-l:il.uule & thiH:lnjn_', cory embler: divini (=
LOoCE, in alro & sinisrrd) o umand Ol corona, in aloo 3 descea), lino alla oo wokone nel-
I crocifusssome di Crisen (el cencro 5 desera), Fipecuti qua e I ingieme o vari aloi sim-
boli; eernd el st aveiluppams in uns matassa fnceoncebile: womes e Dic sono eelui-
tnbilmenve mnin i questa fllie universale, ron ancom compduca: il s & assence,

Fago 20 [Mortar Envonrros] (igwasds o eiolo). Blu, modm, biames e nensc fguaetrm oo-
Loci del ciclo sonn presentad insieme. T tinslo del'npers 5 szaglia dentra il labirinm
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dhella Follin urmana: cmpena sarred cellafary o hibee grandi e wfd o ovdanss 4 fibre sot-
cili, olors alle lipee che circondano il cieele — i segni grabch sembpnog celicle 2 peu
o, vert medtiplicanee di pazeia — @ che si sviluppano dall seeffibile complessich diei
pensicri divind all'eifabile incapaciee wmune i comprenderli

Fie 3: [Coumpds off sorrarned | Crze ded cicfp). Sernbeas woa o0ppia di regnanci, stirave
sl J.\,I.I_ J_Hl[l_.';,' drl. AICE & '\.:.1.||_I h,:i ii:: WITREln, | |.\_.-r|_- PSR N e o] sammutle @ qu:‘.ll.- che
Hans Holbeio il Giovand & indossare ol maliga, quello del sovming conliens en-
q|_||_l::Lli |_|_|l_|qi |J|,] _|J:., [ |:|_'1 T, & -\.!in'.'|| |7 |.|| |||.||.".||.| LI Llln;,..al:l\..l dalla sowcoma. Tint
oo & nelle premesse del vestic megulic i fondale & aeutes,

_F§+. g8 II'S'.;..'..-.",:.'.._,' Fapde wad sreda). Uin soldacs (BTt regicerln della follia. | merser
relfmdars avelgooo oume momoedo inestrecakbils, & a nulla pun ln spada & gidl essa ges-
ga parte del rriools, Potmebbe essmte 1o stesso fo, senea vesorl regalic ha infatei uns
gira O anresle, face di fllia

Fig. 5: [La Fulifa] {serims o cigfo). Eccola, la Follia! Lei; personifbcat con il sun
berveros a somagl da buffone; | sl |3 carmeienzzeng ¢ sempre noooempagnann. La

Fallia regge nelle sue mane und i vesoovie, tulla nm@Ers@EE i secnil: i - wma
Fel Tl A0 NOSS0 © I.'ll.l.l| ¢ k3 osseTva AUTCOTAITETEE,

Fipg, 6 IMuid ¢ d¢ Tavols dedle Legge| (oot ol ciolel, 1) decimie ded sedici elisegni del
ciclo nean poreva che FAPPITSEIRAL: Mewt & fe Tavele della J.;J_-J_gu: & fallia anicke cit? Mose
ha lo sguardo dispersen di chi, con le Tavole, & ostrente a ossecvane da fallia del po-
palo d'Ieracle, Dictro il suep capo v & il inengolam simbolo divino, dpetuco ¢ sviap
st che forma = oome scea diifeold — la seella di Davids. Ma dieco s intravedono
maties ofialari

Fi oz (Lmmbeg de Creibo B oo, plf mome o Chau | Credivecims gl oita),. Locmose
degli vamini di Chigss & rale che Crisco in cooce st @incombents se 0 lop; ma ¢ selo
un ‘nmbea, twita wyvolon da fech o maissa bla, meacee gl wdéaming, in iosso, conti-
minann a cssere ignan del Cristo come del pecaito. La Chicsa ha in mano | Tealia inte-
rac I s riconosce nelle s evorazione, 10 basso @ sinisom, che 8 pondenr con la civer-
e delb'alero lavo, T rosso e i blo sena netzamenne divisi,

Fig. H: I'L' HERCRRYE Fﬂ..‘l.lu".-..'_f :.11.-.'.-.'.'r-lr.:|":..u-.'ﬂ:\.- def defab 1 vesiooeo ofi Basilea ¢ @ suriba-

Ii clella cieck: Gili uoeene di Chicss sembeano marioeeore in mano all divinitd o i
mano alla follia, Oppuore siames dil fronce @ und Chisa che crascing came wn aquilobe
simboli poneifici e vesconli, dove blu ¢ rosso sono cquarmenee suddiviad, gli une en-
dent verso Uslen, gl alesi verso il basso, Tali sirnbali i masformano nellinsegne di Ba
silea, evocari nella seola, con il pastorale rvolto prima swersey Vinteene pod serss estee-
it Tiec i :.:rl_l |! FEECE O N |‘|1.'||'||_'|'l & 0, Mk E’b-i-: nc: .|| il 10 rosso e |.":|IJ.

La presenea i Erasmo 8 Basilen ¢ impone di solfermarct appena piil
compincamente su questa ulrima immagine™®. 1l sepno al di sopra del ve-
scovn €, in modo evidente, il simbolo di Basilea: si tratra di una croce ve-

v, ol [Eirtii nlare afiers rinerazio Earms Ceocsar (aprice dal solabae Eratiiier of o LEEPOY
Froghvissernr, Lalsanne, l"l-|=|5="‘\-|'f'l| 205} rer Ture le mivernazingl sud simbodi di Basiles mowne da

Cagla
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5I'_'||'i'i|1', - rl-l:'l:ll'-l:!u] !']'H' H-Iﬁ.lll..ﬁ ek TRk r;'rrirr_a-r:i-q_'l I-I-FF"I-lmn'llm A W VESsLomw,
Mel 1833, la ciced wiene divisa in due semi-caneond: Basilea-cird ¢ Basiles
campagng Lo scemima i Basileg-Campagnd & caranierizmeo dal pastorale
vescovile girate a destra & di color rosso. Basilea-cited ha invece un pasto-
rale giraro verso sinistre € di color nero, Sull immagine di Cagh & dungue
ravvisabile 1l simbolo dell’incem cired, ma le decorazioni mosse © nere po-
erehhero denoeare ln volontd di sappresentare le due diverse parei di Basilea-
cittd ¢ Basiles-campagna. 1l vescovo raffiguraco nell immagine pare domi-
pater ditd simbalo della et i Basilen e ot kb srartarsi i wunallusione al
tarro che, nel 1929, quando Eresmo si crovava a Basilea, il Consiglio dells
Cirta decide di passare alla Riformsa e non poonasc piil ls soveanici — né
remporale né spiriouale — del vescovo di Basilea sul suo erritorio. Quanco
alle specifica higum della marionetta, 3 pud supporre — dal modo in cu
sovc tiract | fll — un riferimenco ai celebri camburt di Basilea, Si allude For-
se alln maniern di suonare quei camburi, caratreristici del celehre Barler
Earmachs per o I.III.'IJL SN0 COSTPILITL.

Dropo quesce sconvolgentt ¢ bellissime immagini, i domandiamo: per-
che proprio Erasmw, ¢ perché praprio | fffugf;- el Pazzial A DOSLIO parere
Erasmo permette o Cagli di-sormidere della follia dell vome del Novecen-
to, di sorridere malinconicamente di quell'somo tragico che ha riempio
interi velumi di una ideale “stonia oniversale dellinfamia’, Disse Giuseppe
Ungarerei che Cagli & «un poera che disegnas: disegna il mondo e discure
del mondo, lo giudica con distacco, £ ne sorralinea ore b pare migliore,
arsl {l“.!.“;,_ pepprore. Venomngue anm dopo e legn razzialy Cagh & pron-
to 4 osservare da lontane quell‘antico e irreversibile dolore actraverso gue-
T 1T] grﬂ]l-:h_ alfresco del bene ¢ del male

L aELOwGH0 DELLA BOLLIA= T CARLO PROSEER]
Passando il api ra=bal letres Elugren il __|';'.'.|'|'r'.-: ch Carlo Prospect, va deren

in lines con le premesse — che si svolpe all'insegna di una froibilicd im-

|:||¢‘*1.! 1En per lea hl:'lll.:IHH.fIl?'I = III'HIHM -::-|-!:1.||:-|1:_'. M3 S TLITIcE |}|_||'.'|'|1]|ilu i!l_'l:.l

Newe Musid o dell'avanpuardia. L'idea di farne un divertimenes danzarg -
come suoni 1l softotitolo - denuncia un ApprOCco ITprontato é Wy ironi-
ra malinconia, una ‘rivisitazione” del wsto con il monde conemporanen
come scenario, I brano fonde diverrimento e spuardo severo. Il dilagare
dellirrazionale e I'apparente letizia della follia appaiono incompariba i con




g0 MARIC: BLFFINI

la saggezza & |inceriorita: eppure come negare I'irreprensibile bisogno del-
Pindividuo dell'elemento irmzionale, & di guelle follia che va consiclerata
come clemento vicale? La celehrazione della Follia di Prosperi si dissocia
da quella di Erasmo, 81 esime da considerazion culturali e spciologiche sul
suo tempo, fino 4 operare an ribaltamente: Amore diventa uno dei doni di

guelln Follia che & poi la vita stessa Nell'evocare 1 diversi miri che il suo
divertimente convocs sulla scens, Prospeel trarceggia figure del sun tempo
forCEmETine j_:-tr“iuni!i- are & lui particolarmente ifvise, come il “criteo muo-
sicale di gran fama”

«Prosperi non inconcrd Erasmo: lo cermd=", Lo CErh [T CORCTETizmre,
arrtaversa il suo aiuto, Ali rematici relativi alla follia che il maondo della
musica, specie quello fiorentino, gl presentava ogni giorno, Prosperi fece
resorn dell erudizione di Erasmo, grazie a quella vesa enciclopedia tascabi-
le i ciferiment classici che & 1" Emumzne Mores, fl[:-rtnfitf‘:i.{u a sua volta
milie delle citazioni di Erasme relarive a autors classici sparse nell'operet-
ca ensmiana: | Eneide di Virgilio, le Epistole di Orxia®. Come, per esem
pio, i tre esameeri di Vicgilio che fungono da incroduzione del ‘divaga-
menro’- sono seseeapolati da un lungo paragrafo dell Emomsierm Morie che
Erasmo dedica alle superstizioni e vengono post da Prospert in posizione

I MEN e

Se cento lingoe avess
& cenro hocche

con vore di ferrm,
tutte Fidir

I forme di follia

10, DO POTne

O come i1 verso di Orazio {« B dolee folleggiare 2 empe buonos) cae 10-
reduce & accompagtia la danza del correa della Follis. Ma cleve essére su-
hito chiare che non fu l'imponente erudizione classica di Erasmao ad atta-
scinace il compesitore Rorentin,

a0 Per queits pame Al pesge, orilizoo soomem ides & ciool di un esermplass soudic di Sil
vana Seidel Menchi, realiteas per un volume dedicam o Prosperi: §, Sadel Menchi Eullir v mal fie-
rranr, My Caree PR i o i ma = Plagda el Fitfeae, in Comrdn Prespens v i Wneentn sminal 2 Fp-
venne cit., pp. 26773 Ringrisio 'sorrice par svermil aui0resear ¥ enpio uen del s fee

ar. Virgilio, Bk, ¥, vv, 625 sgg-; Drazio, Ewinrody, 11, 3, 126 Beccacrio, Rima, L1, I MENIE,
XIOCAT: Atioeng, Satiw, [ 148, CIF. 5 Seidel Menchi, Fallia ¢ amarfirrnla Cif
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wSTULTITLAE S VECCHIE B W 1A0VE

Prosperi non incontely Erasmo: lo cerch, porché Videa che il composico-
£e avevs intravisto e che inseguiva, era «lidea di una Srleftis reggicrice e
governatrice del mondos. Prospen vedeva trionfare intoma a6, personi-
ficari, Vanith e Adulazione, Volurrd e Pigrizia, Gozzoviglia ¢ Torpore (Son-
no-fsso): egli seguive aquel fespost antoincensamenti, quelle messe in soe-
ni inthriate, senza amarerza, angi con allegrins, Neanche | cnria dare -
1 suon cricici —, che nel 'divagamenro danzare” hanno preso il posto dei cen-
||::|£:i miesst alla berlima da Erasm, E“ :i.-:l'.ir.'m-:- Lirant] sarcasticl F'rl:‘:u’:j'!-url
pievoca | loro arcificiost “labirined lessicali’, oe regiscra

rati di incersamente recprocs — ot o lode e, o domand beds me —, soeeide della
lor boriosa prevess di conoscere, lome soli, Pessenes dellane ¢ §suod migsteri, i esse-
re wrbvitri della foma o dell'infamie, della ploris o dell'igovominia, di cubore che, del-
Patte, somis | creatord. Ha imparkto che il sucoesso premin, di cegpola, Vatrista pid igno-
e, che 1 ericion riij senlaro 2 -:'|1.||'J.|r.h pl.l'J ahale nq:’.l'u'l.l:n'.'qn: cnn disraccs divert-
to rl._5i:~1:.-.1 I rl.p:l]-\.' di i gil.ﬂ.‘-n al ql.l.:.l.]l.' b0k dfibe i altonersi.,

Ma nel suo ballecto 51 affacciano anche momend di altro geneee; 1'am-
bizione insonne € sfrenata di chi insegue il successo, |1 travaglio degli
scignziari che prerendone di sooprice § segeeti uleimi della nacura, 1l rschio
lecale di chi vuole oltrepassare | propri limiti,

'8 il sensp di ona alreritd crionfante ¢ invadente che assedia artista ¢
gli 1spira un senso di solitudine: di essa Emsmo gli rivela la marrice ani-
mrid @ ennpotente — la Follia, Cumanicd & secra dall ireasionale: questa lat
lezione che Prosperi apprende da Emsmo. E connotato foncamentale della
Follia & Ia letizia. La malinconia & degli womini, non del folle, che invece
si ammanta di beaticudine (letizia), mencre 'vomo sageio por 11 56 dub-
bio, inguietudine e travaglio.

Fra folle ¢ sagpio opni comunicazione & impossibile, ¢ Prospent s'iden-
tifica con il saggio: loi, arcista, abbraccia 1o consa della razonalied contro
n._||.||_'||u. dall'irmziomalich. La eoliudine dell’amsn coincide con la salicudine
del saggio. Prosperi perd — come Erasmo — non B della selitadine il sug
gello di un destino creativo: la sua & una vocazione alla comunicezione, La

percezione dell isolamento gh di pena. Cosi la saggresza genens malinconii,

Ma, come & noto, il confine ra saggezza e follia ¢ un confine permeabi-
le=. Im realed, nessuno & immune dalla presa della Folliz, perche Uirmaeiona-
le & indispensabile alla viea: & la wien seessa, Lamore, la donna, |intera sfe-
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ra delln sessualiti cadono soteo le giurisdizione della Follis, non sotto quel
Ii del raziocinio. E in Prospen il sostancivo ‘follis’ @ associato a “amare’s 11
cortisponcente passo di Erasmo & uno di quelli che Prospen gusea di pii e
cle pin fedelmente recepisce: il genere umano si estinguerebbe rapida-
menie — avevi enunciaco Brasmo = s ognl WO non 6Easse, nellchirez-
za d'amore, 1l seo tributo alla Follia

&i arriva cosi al rovesciamento dei valoni, «il negarivo diventa positiva,
b follia diventa pit profonda saggezeas. E Prosperi sostiene che la creati-
viti dell’arrisea si alimeno dell'irrazionalivh: Uare &, anch’essa, un dons
della Follia. «Discepolo perspicace, Prosperi aveva apprese ls lezione su-
Bliminare di Ersmo: Fambivalenia semanticas.

Prosrerl MEL Mmoo © aEL MOVECENTO

Prosper & scguace entuspssta o al rempo soesso irfiverene. «Echegyra o
paragrafl iniziali della declamarin erasmiana, ma quelli soleanto; riclabora
ung frazione minima dell'opererea che ha congquistaco (a Sud ammirEene
inan pit di un quarannesimol, e anche quella piccola framone la rimodulk
In varkziam L:'EI:S‘-T-'I'I-'J-IE“. =alla I.r1|r'I da yvemo womao :?]:l N-':-"-'I'-"'-":'!IHF. tradisce
Erasmi

Prosperi si atciene con relativa fedelrd al canovaccin erasmiano nel se-
guire la celebrazione che la Follin fa di s¢ stessa come fonee della vim e di
rurre le sue gioie: la letizia dell'insipiente, i travagli del mpiente coscirui-
scono il file conductore del divertimento danzante, Quello che st s cuote
2 Prosperi & il suo monde: egli dedica un recitativo agli areisti — come
«quelli che maggiormente s distinguono per ambitione c vanita, special-
mente 1 pittari, 1 Musici € § poecis — e un aliro recracive ai critict dame —
sche i areeggiano a renlogi dell'estecicas — abilmente nciclindo contro
questi ultimi Parmamenrario polemico che Emsmo aveva messo a punto
DO | l.'l:.'l'rI‘IIF'_i.

I3 qualche intepesse & nomare quali personaggi si aggirino nella scena
dell'opera di Prosperi: Pollia, Acheo, Tcam, Espero, Awmlanra ¢ Ippomene,
Marciso, Milone, oltre alla persomificazione di vanicd, adulazione, pigrizia,
godositi, volutel, sonno-fisso, poeroviEiia,

Prosperi non incende inoltrarsi olere: i nacleo centrale dell Encomivm
LIlJLII:.]_ lunga serie di paragrah net quali la Follia diventa molto seria — non
ha risomamea nella suoa opent. Mon ¥i s orovano la cricica ded T"T?'”"-':'l'“'- Lz
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T condanma della guerra come stouments i potere; la diag,nn-ﬁ.i della depre-
| nerazione del clero, nf infine il paradosso dells follia sublime della croce
ie {rhe inyece abbiamo ieconmam nell 'apera di Cagli). Prosperi, invece di ad-
rla- denerarsi nel labirinte dialeceico di Erasmo, torna a eeactate iF ema dell"a-
ez mare ¢ delle gioie d'amore, doni divini di quella follia che & la viez. Qui il
musico-poeta cradisce il suo modello, ricorrendo al proprio lessico, ribal-
VI, rando addicitiura aloune figure: al concerco negarive della COMCBIERE,
ALl per csempin, Prosperi sosritinisce quello positive di Amsee,
W i Ma in muosica la forma ha REMpIE importanz, ¢ la stnacouea A-B-A L cioe
su- | un ritorno che permictea di chindere circolarmence i1 discors musicale

tquelle che nella terma-sonaea si chiamano ‘rprsa’ @ poi ‘cods’ o ‘codet-
ta’}, ttova eco in questa opera di Prosperd. 11 divercimeneo termina come
erg comineeeo: con un’aderenza sererta all Ewvconiem erssmiano, [ recitac-
vo I ripropone (quasi lecteralmente Vingepnoss trovare che Ersmo aveva
escogitatn per mettere fine al suo poliedrico © contradditrario paradosso, ¢

il | che Pmspen ool formula; =82 vi sembira che io abbia decoo qualcosa &in-
T8 e digcrees oo di poco convendente, condiderane che sono le follia e cos mi &
e dato ragionare. Ma ¢'% un proverbuo greco che dice: “Spesso i marri parla-
ula 06y SO0 Eran sennn’'s.
508 Frosperi palesa 'insofferenza di un artista che deve fare | conti con il
puldblico della seconda metd del Novecento, eliminando 1a sovrbbondan-
b= za di riferimenti classici, 1l molriplicarsi delle cripro-citazioni, il foorso al
> ¢l greco o i riferiment mirologici. Prosperi ridusse deasticamente il bagaglio
- i erudizione classica dell'Emvomism e semplifich le tradusioni che avevn
Tihy SO E O — -'.|l.|i.'|:|.' di Tommaso Fiore & Micola Petrpezel 157 = rendendo-
T le E1:i;.'|:|||'.I chiare, accessibili. La fryibilic irmenedizen del ST & .'iﬂ'l-p-r['i.l.u-
ial- vo formale primario al quale obhedisce il suo rificimento.
e — - Tanto piid sorprendente risulea il suo mode di ceaceare il mi, <Il mio
111 costituisce ung componente fondamenrales del ballesen di Prospen, scrut-
nro tarate dall'aleernanea di recitativi € danze: a ogroine dei nove recirativi se-
gue una danza che hn come PIOraaonesra. I'ij._!'lll'ﬂ mitica. Il nrolo seesen
B dells composizione nella sua versione piil antica (Follfa awmre ¢ mito) con-
Zul-M fermia il nesodo cruciale del mico. La scelta dei mitd, prrd, risulea enigmati- 8
Eid, i, Un daro & sicuro: nessuno di quelli evocari da Prosperi fgum nell Es-
comiam Mori. « D quali footi il musico-poeta abbia atrinmo © miti ai qua-
"y —
o
. o 33, Hivgre gl Falli, wad. ic. di M. Pearuezellis, Milone, Mursie, 1o79%; Elsas il Follia, In

eoosdizd e ol I Conatirmons, sl iv, di T Flore “Tarinn, Bmsadi. 1o6s?




afig MARKY REFFFIND

li si ispirano le danze del suo “divagamente’s ¢ una dermanda a o va an
COrd CrOVAta FisposTa.

«La singolare councidenza per la quale | min urilizzan dal musicist:
sono tucr assenti dall'Elagso di Erasmo, che pure pullula di richiami mico-
loyriris, sembra diticilroente valutabile come casuale: nell'opera di Pro-
sperl NON 51 INCOALRAND, PET ESeMmio, Mida, Venere, Faone, Pan, Vulcano,
Flora, Disna, Endimione, Mome, Polifemo, Cupido, Tersire, Orieo, Pro
meton, e Parche, Chirone eoc,

C# il foree sospetto che il mito sia lo spazio che lereista si d riservats
per trasmertere segnali cripeici: le figure mitiche, almeno alcune di esse,
veicolavanno forse «messaggl ad perromanrs , messagpi che allarcista preme-
va fare arrivare a indirizai preeisi, tenendoli celati o ool gh alen spettato-
ri. Erasmo & ancora una volea contestualizzato nel picno del folle marasma
novecenresto n cui Progperi vive ¢ opera.

LONCLLISHNT
L' Umanesimo del XX secolo, farto di “precisione’, ‘esatvers’ ¢ "rigore’,

quello matemarico e labirintico dell'arre higurariva di Cagli e guello pluri-
secitle v quasi dodecafonico della musica di Prosperi, traduce dungue in

questo modo, cingue secoli dopo, I'Umanesima etecno di Erasmn da Rt

cerdam. Una distanza che crea vertiging, e che dimescra anche come siann
indissolubilmente uniti ITUmanesimo del nosero tempo e gquello di Eca-
ame, Iontani secoli eppur cosi vicini a noi: cost vicin anche negl °.. tower
che imperversavano alloca & che hanra imperversaoo nel XX secola. Ogai,
come sllor, viviamo nella contrapposizione fra divine & umane, fra bene ¢
male, bianco & nero, rosso € blu, ma sopearcucto fra fibern avbitria e joreo ar-
Eitren
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